ORFF SCHULWERK INFORMATIONEN

10






Orff-Schulwerk

Informationen

»
Herausgegeben von der Sonderabteilung ,,Orff-Institut® der Hochschule fiir Musik

und Darstellende Kunst ,Mozarteum® in Salzburg
A-5020 Salzburg, Frohnburgweg 55

Schriftleitung: Lilo Gersdorf

Photos: Klaus G. Lautenbacher (1)
Max Neumiiller (1)
Photo Sessner (2)

Nr.1¢ Januar 1973



Musik fiir Kinder - gibt es das?

Einleitende Anmerkungen nannte Hermann Regner die folgenden
Gedanken, die er aus Anlaf der Immatrikulationsfeier zu Beginn des
Studienjahres 1972/73 vortrug. Daran anschlieflend spielte Ida Skrinar
»Klaviermusik fiir Kinder« von Dimitri Kabalewski, Paul Hindemith,
Carl Orff, Pavel Sivic, Hermann Regner, Béla Bartdk.

Die Frage ist in erster Linie rhetorisch. Die fiinf Binde des Orff-Schulwerks
tragen den Untertitel »Musik fiir Kinder«. Es gibt also eine Musik fiir Kinder.
Gibt es nicht eine Musik, gute und schlechte, leichte und schwere zwar, aber doch
eine Musik fiir uns alle, fiir Arm und Reich, Jung und Alt? So wie es eine Welt in
uns und um uns herum gibr, fiir Kinder und Erwachsene? Doch hat nicht nur Orff
fir Kinder geschrieben. Béla Bartdk hat seiner umfangreichen Sammlung von
Volksliedbearbeitungen fiir Klavier den Titel »Fiir Kinder« gegeben. Paul Hinde-
mith hat eine Reihe von Musiken Kindern und Jugendlichen gewidmet. Igor Stra-
winsky schrieb flir Singstimme und Klavier »Trois histoires pour enfants«, Claude
Debussy fiir seine Tochter Chouchou die Klavierstiicke »childrens corner». Auch im
19. Jahrhundert findet man Kompositionen fiir Kinder. All diese Aktivitdten schei-
nen auszugehen von einer geistigen Strémung, die dem Kind eine verdnderte soziale
Rolle zuerkennt, die pidagogische Grundlagen umdenkt und die mit den Namen
Rousseau und Pestalozzi verbunden ist. In den sechziger Jahren des 18. Jahrhun-
derts fordert Jean Jacques Rousseau »Melodien und Lieder, die der Mentalitit der
Kinder entsprechen«. Vor dieser Zeit sind Musikstiicke, die im Titel als Kinder
gewidmet erkennbar sind, nicht anzutreffen. Gibt es also eine »Musik fiir Kinder«
erst seit zwei Jahrhunderten? Zielt meine Frage auf diese historische Gegebenheit
ab?

Nein. Die Frage nach der Berechtigung einer »Musik fiir Kinder« ist in zweiter
Linie intentional, auf das Ziel gerichtet, Grundlagen und Grenzen unserer pidagogi-
schen Titigkeit zu erkennen. Anlafl zu diesen (Ferien-) Gedanken gab die Lektiire
einer Zeitschrift. Man kénnte sagen, einer Zeitschrift mit pidagogischen Tendenzen.
Uber zwei Seiten geht die Anzeige mit der Schlagzeile »Was Kinder heute brau-
chen —« — ich war gespannt, hoffte auf eine Antwort in der zweiten Zeile. Nach
einem Gedankenstrich kommt die Lésung: »Kaba hat's«. Kein Ausrufezeichen. Ein
einfacher, nobler, bescheidener Punke. Viel kleiner gedruckt steht dann die Erkli-
rung zu lesen — Begriindung kann man beim besten Willen nicht sagen: »Kinder
miissen heute viel leisten, korperlich und geistig. Sorgen Sie fiir Kraft-Nachschub.
Und geben Sie Threm Kind schon jetzt alles mit auf den Weg, was ihm morgen
hilft, das Leben zu meistern.«

Im gleichen Heft fand ich eine andere Anzeige: »Kinderfiifle brauchen Freiheit.«
Klingt das nicht herrlich? Jawohl, Kinderfiiffe brauchen Freiheit. Nicht nur Kinder-
fiifle tibrigens, auch Jugendfiifie, Erwachsenenfiifle, Greisenfiifle: alle brauchen Frei-
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heit. »T 3 ist 3mal Freiheit: Zehenfreiheir, Bewegungsfreiheit und natiirliche Fufi-
bettung.« Wir miissen dankbar sein, Freiheit kaufen zu diirfen, Freiheit zahlen zu
kénnen. Vor allem fiir unsere Kinder. Sie sollen es einmal besser haben, sie sollen
auf gesunden Fiiflen durch das Leben gehen konnen, von babyli (»das Nichstlie-
gende fiir Mutti und Baby«) verwdhnt, beba-gecremt (»geben Sie Threm Kind heute,
was Sie spiter nur schwer nachholen kénnen«), kaba-gestirkt, von Kinderschoko-
lade gendhrt. Kaufminnische Findigkeir hat in dem Teil der Welt, der dem Irrsinn
eines wirtschaftlichen Systems von progressiver Produktion und dem Zwang zu
ihrem stindigen Konsum verfallen ist, soziologische Gliederungen auszunutzen ver-
standen, hat alles getan, um die durch Alter, Beruf, Einkommen und Herkunft
unterschiedenen Gruppen als Kiufer direkt anzusprechen. Dariiber hinaus akriviert
man die eine Gruppe, um fiir die andere Geld auszugeben. Eltern kaufen »Freiheit
fiir Kinderfiifie«, Kinder »zaubern ein Licheln in das Gesicht der Mutter«. Am
Muttertag wohlgemerkt. Der Vater kommt an ecinem anderen Tag im Jahr dran.
Das Taschengeld der »teenagers« und das Einkommen der »twens« ist ein konsum-
belebendes, ungemein fliissiges Kapital. Und — ich muf} zuriickkommen zum Thema
— bei all diesen Uberlegungen mufite ich an die »Musik fiir Kinder« denken. Vor
zwei Jahrhunderten hatten Denker und Pidagogen die psychosomatische Eigenstin-
digkeit des Kindes bestitigt, heute nutzen wirtschaftliche Interessen die Gliederung
in Altersgruppen zur Steigerung des Konsums aus. Ist auch die »Musik fiir Kinder«
ein Produkt in der verkaufstiichtigen Abrteilung »Alles fiir das Kind« im groflen
Warenhaus unseres Lebens?

Es stimmt, daf in unserer Zeit die besten Erfahrungen beim Fiittern unserer
Kleinkinder mit Milch gemacht wurden. Nach sechs Wochen kommen die ersten Bei-
gaben: Karottensaft und ein Friichtetrank. Nach drei Monaten ... und so weiter,
Sie verehrte Zuhorer, wissen das alles entweder besser als ich — oder Sie werden
es erfahren. Mich interessiert die iiberspitzte Frage: gibt es auch Musik fiir 3 Monate
alte Babys, fiir 4-jihrige, 12 oder 47 Jahre alte Menschen? Welche Eigenschaften
einer Komposition wenden sich an bestimmte Altersgruppen?

Genug Fragen. Sie werden auf Antworten warten. Jetzt allerdings wird es Zeit
zu gestehen, dafl ich nicht auf alle Fragen dieses Bereiches Antworten bereit habe.
Einige Ideen schon: zum Beispiel die, dafl ich auf der Suche nach Erklirungen auf
eine Gleichung gestoflen bin, die in der Pidagogischen Psychologie ausgeheckt wor-
den ist. Sie lauter: Das Verhalten ist eine Funktion des Alters. Mathematisch:
V = f (A). Unter Verhalten versteht man Eigenschaften, Werthaltungen, Leistun-
gen, die in der Person aktivierbar sind. Alter ist nicht so leicht und schnell zu defi-
nieren. Es ist mehr als das Zeitintervall von der Geburt zum Mefitermin. Zu diesem
biologischen Alter kommt das historisch-gesellschaftlich bedingte Erfahrungsalter
dazu, die Reife, die sich aus der bewuflten und unbewufiten Auseinandersetzung mit
der Umwelt ergibt. Wenn diese Gleichung stimmt, ist einem gewissen Alter (das also
als Zeitbegriff und als Ergebnis der Enkulturation verstanden sein will), ist also fiir
ein gewisses Alter ein entsprechendes Verhalten typisch. Weil aber im Verhalten
gegeniiber Musik die Enkulturation, die Kanalisierung und Konditionierung kultur-
spezifischer Normen, wichtiger ist als das biologische Alter, ist sicher der Begriff
»Kind« nicht einfach in Lebensalterangaben auszuweisen. Orff hat immer wieder
gesagt, dafl sein Schulwerk sich nicht an Menschen einer eng umgrenzten Altersstufe
wendet. Er nimmt — wenn ich seine Aussagen zu diesem Thema richtig deute —
den Begriff Kind als knappes Symbol fiir einen mentalen Bereich, fiir die sinnliche



Naivitdt und die geistige Transparenz der »Musik fiir Kinder«. Barték hat 1908
und 1909, im Alter von 27—28 Jahren, seine Sammlung »Fiir Kinder« geschrieben.
Im Untertitel heifit es: »Kleine Klavierstiicke fiir Anfinger (ohne Oktaven-Span-
nung) mit Verwendung ungarischer Kinder- und Volkslieder.« Hier fillt mir ein,
dafl Orff im Vorwort zum 1. Band des Schulwerks schreibt: »Giiltiger Ausgangs-
punkt fiir die Arbeit ist das alte Kinderliedgut.« Zuriick zu Bartok, der sicher wuflte,
warum er fiir Kinder ungarische Volkslieder bearbeitete. In einem Artikel »Uber
den Einflufl der Bauernmusik« (1921) schreibt er: »Die eigentliche Bauernmusik
zeigt in ihren Formen eine recht verschiedenartige Vollkommenheit. Erstaunlich,
daf} sie trotz ihrer eindringlichen Kraft ganz frei von Sentimentalitdt und iiber-
fliissigen. Ornamenten ist. Einfach, hiufig auch rauh, aber niemals dumm, bildet sie
den idealen Ausgangspunkt fiir eine musikalische Wiedergeburt.« Bartdk berechnet
diese Eigenschaften ungarischer Volksmusik als Wirkung auf den Menschen, vor
allem auf junge Menschen ein. Sie werden sich an die hier aufgezihlten Merkmale
erinnern, wenn Sie die Klaviermusik fiir Kinder héren: eindringliche Kraft, frei von
Sentimentalitit und iiberfliissigen Ornamenten, einfach, hiufig auch rauh, niemals
dumm. Auch wenn die Sprache der heute im Programm vertretenen Autoren sehr
verschieden ist: Sie werden vielleicht empfinden, dafl allen Werken gemeinsam ist
die Suche nach dem Einfachen, Eindringlichen, Wesentlichen.

Nun kénnen Sie sagen: nach dem Einfachen, Eindringlichen, Wesentlichen
suchen Autoren nicht nur wenn sie fiir Kinder komponieren. Richtig. Fiir viele
Komponisten stimmt das. Beileibe nicht fiir alle. Viele suchen nach dem Komplexen,
nach dem Komplizierten und dem Verfeinerten. Aber — und damit komme ich zu
einer Antwort auf die Frage des Anfangs, die also in dritter Linie sogar konkret
verstanden sein will — Musik, die sich an Kinder wendet, an Menschen, die ihren
Eindrucksspielraum offenhalten dem Elementaren, die nicht durch den Erfahrungs-
fortschritt alle Tiiren in weite andere Bereiche zugeschlagen haben, eine solche
Musik hat es immer gegeben und wird es immer geben. Trotz aller Bergrutsche, die
in unserem Jahrhundert das Panorama pidagogischer und psychologischer Einsich-
ten verdndert haben, steht noch immer ontogenetisch das Einfache vor dem Kom-
plizierten, die Einheit vor der Pluralitit und das sinnlich Naive vor dem intellek-
tuell Reflektierten.

Wenn wir die Vereinfachung hinnehmen, alle diese nicht ganz einfach erklir-
baren Bedeutungen und Definitionen in den Begriff Kind hineinzudenken, gibt es
eine Musik »fiir Kinder«.



Mit dem Thema »Klaviermusik fiir Kinder« befaflit sich eine
Arbeitsgemeinschaft am Orff-Institut. Den Inhalt der Betrachtungen
im 18. Jahrhundert skizziert ein Artikel von Lilo Gersdorf, die diese
Arbeitsgemeinschaft leitet:

Als Johann Sebastian Bach im Jahre 1720 das »Clavierbiichlein vor Wilhelm
Friedemann Bach« anlegte, wurde wohl zum erstenmal in der Geschichte der Clavier-
musik einem Kinde cine Sammlung gewidmet. Sie entstand, als dieses Kind Wilhelm
Friedemann, Bachs idltester Sohn, geregelten Unterricht brauchte. Neben Fingersatz-
und Verzierungsanweisungen (nach Couperin) enthilt das Clavierbiichlein, wie
bekannt, die Inventionen und Sinfonien, einige Priludien des Wohltemperierten
Klaviers, Tanzsitze und Choralbearbeitungen und einige Stiicke zeitgendssischer
Meister. Die Inventionen, Sinfonien und Priludien des Wohltemperierten Klaviers
erscheinen in Wilhelm Friedemanns Clavierbiichlein in einfachen, wohl ilteren Fas-
sungen als in den spiteren Sammlungen. Doch sind sie alles andere als leichte
Anfingerliteratur.

Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach scheinen J. N. Forkel 1
ausgiebig iiber ihres Vaters Lehrtitigkeit berichtet zu haben. »Ich will zuerst etwas
iiber seinen Unterricht im Spielen sagen. Das erste, was er hierbey tar, war, seine
Schiiler die ihm eigene Art des Anschlags, von welcher schon geredet worden ist, zu
lehren. Fand sich aber, dafl irgend einem derselben nach einigen Monathen die
Geduld ausgehen wollte, so war er so gefillig, kleine zusammenhingende Stiicke
vorzuschreiben, worin jene Ubungssitze in Verbindung gebracht waren. Von dieser
Art sind die 6 kleinen Priludien fiir Anfinger, und noch mehr die 15 zweystimmi-
gen Inventionen. Beyde schrieb er in den Stunden des Unterrichts selbst nieder, und
nahm dabey blofl auf das gegenwirtige Bediirfnis des Schiilers Riicksicht. In der
Folge hat er sie aber in schine, ausdrucksvolle kleine Kunstwerke umgeschaffen.« 2
Bald darauf »fiihrte er seine Schiiler an seine eigenen gréfleren Arbeiten, an welchen
sie, wie er recht gut wuflte, ihre Krifte am besten iiben konnten.« ?

In Wilhelm Friedemanns Clavierbiichlein ging es mit Siebenmeilenstiefeln vor-
wirts. Nichts blieb dem »Lehrbegierigen« erspart. Wie es dem Brauch der Zeit ent-
sprach, wurden auch hier Spieltechnik und Kompositionslehre gleichzeitig vermit-
telt. Das Clavierbiichlein fiir Bachs iltesten Sohn war zwar einem einzelnen Kind
gewidmert, vermutlich jedoch aus dem Unterricht in Bachs Hause heraus entstanden.
Leopold Mozart dachte nur an die Erziehung Nannerls und Wolfgangs, als er seine
Notenbiicher anlegte. Das »Notenbiichlein fiir Nannerl Mozart« (1759) und das
»Notenbuch fiir Wolfgang« (1762) enthalten galant-empfindsame Handstiicke 4,



wie sie zur damaligen Zeit Schiilern zur Erholung nach den technischen Studien
gegeben wurden, Aus dem Notenheft fiir Nanner] hat auch Wolfgang gelernt. Seine
eigenen Versuche wurden vom Vater ebenfalls in dieses Heft eingetragen, das
Menuette und ihnliche kleine und groflere Stiicke enthielt, auch ein Thema mit
12 Variationen. Im »Notenbuch fiir Wolfgang« befinden sich im ganzen 135 Stiicke,
die in 25 »Suiten« eingeteilt sind. ® Wahl und Reihenfolge der Tonarten entspre-
chen genau der Anordnung in J. S. Bachs Inventionen. In Zahl und Anordnung der
Sdtze sind diese 25 Suiten jedoch willkiirlich. Gleichbleibend sind nur die Einlei-
tungsstiicke, die alle aus aufs Klavier iibertragenen Liedsitzen, meistens sogar mit
mitgeteilten Texten, bestechen. Diese »gesungenen Priludien« % waren damals nichts
Ungewohnliches. 7 Auch Leopold Mozart galt, wie wir aus seiner Violinschule wis-
sen, die Anniherung an die Singkunst als das hichste Ziel der Instrumentalmusik.
So huldigte auch er im Notenbuch fiir seinen Sohn einem Verfahren, das sich in der
Geschichte des deutschen Liedes im 18. Jahrhundert nach franzésischem Vorbild seit
den Tagen des Sperontes und seiner »Singenden Muse an der Pleisse« 5 grofiter
Beliebtheit erfreut hatte, der sogenannten Parodie. Nur fiigte er in den meisten
Fillen seine neuen Texte nicht fertigen Klavierstiicken hinzu, wie es Sperontes tat,
sondern unterlegte bereits bestehende Liedkompositionen. In der isthetischen Wir-
kung lief allerdings beides auf dasselbe hinaus.

In verschiedenen Suiten des Notenbuchs finden wir noch die aus der ilteren Suite
her bekannten Tidnze Allemande, Courante, Sarabande und Gigue. Zwischen die
beiden letzten Tinze schob Leopold Mozart, der die Stiicke des Notenbuchs wahr-
scheinlich nicht selbst komponiert, sondern nur zusammengestellt hat, ein Menuett.
Manchmal bildet die Polonaise, neben dem Menuett der Favorittanz dieser Zeit,
den Schluff. Neben lied- und tanzmifligen Sitzen finden sich im Notenbuch fiir
Wolfgang Phantasien, freie Allegrositze, Arien, soweit sie nicht reine Tinze sind,
und eine Sonatine. Auch die Rondoform ist vertreten. An Technik und Vortrags-
kunst des Spielers stellten diese Stiicke sicherlich die hchsten Anforderungen.

Das Notenbuch fiir Wolfgang wurde fiir ein genial begabtes Kind von einem
Vater, der mit der Literatur seiner Zeit vertraut war, zusammengestellt, Sofern in
Satziiberschriften nicht eine Tempoanweisung enthalten war, hat Leopold Mozart
Tempo und Affeke wie auch Dynamik und Phrasierung dem Geschmack des Spielers
iiberlassen. Nur mit dem Ausschreiben der Verzierungen hat er es genau genom-
men. Das beweist der Vergleich der Liedsitze der »gesungenen Priludien« mit den
Vorlagen. ¥ Von den Liedsitzen waren im Original im wesentlichen nur Baff und
Melodie notiert. Wolfgang hatte also diesen zweistimmigen Satz, der nur selten
beziffert war, zu erginzen.

In den in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts erscheinenden Sammlungen
treten in Titel und Vorreden Anderungen ein. Die Verfasser wenden sich nicht mehr
ausschlieflich an »Ungeiibte Liebhaber«, an »Angehende Clavierspieler« oder an
»Kenner«, sondern vereinzelt auch an Kinder. Diese ersten ausdriicklich Kindern
gewidmeten Sammlungen enthalten aber selten reine Instrumentalstiicke (wie Tanz-
sitze, Mirsche oder Sonatinen), sondern meistens Lieder mit »klaviermifig einge-
richteten Melodien«.

Einige dieser Sammlungen seien hier, ohne Anspruch auf Vollstindigkeit zu
erheben, mitgeteilt:

J. A. Scheibe, Kleine Lieder fiir Kinder zur Beforderung der Tugend.

Flensburg 1766/1768.



J. A. Hiller, Lieder fiir Kinder, mit neuen Melodien. Leipzig 1769.

Fiinfzig geistliche Lieder fiir Kinder, mit klaviermifig eingerichteten Melodien.

Leipzig 1774.

Sammlung der Lieder aus dem Kinderfreund, die noch nicht komponiert waren.

Leipzig 1782.

J. W. Burmann, Kleine Lieder fiir kleine Jiinglinge. Berlin und Kénigsberg 1777.
J. F. Reichardr, Lieder fiir Kinder, Hamburg und Braunschweig 1781/1790

G. F. Merbach, Clavierschule fiir Kinder. Leipzig 1782.

J. Alberti, Liedersammlung fiir Kinder und Kinderfreunde. Wien 1791.

J. N. Tischer, Anmuthige Clavierfriichte bestehend in 6 kleinen Suiten zum Dienst

der Anfinger des Claviers, absonderlich der Kinder. (2 Sammlungen o. J.)

Der von Johann Michael Stock gestochene Titel der »Lieder fiir Kinder« von J. A.
Hiller zeigt eine junge Frau, die ein Liederbuch in der Hand hilt. Sie sitzt neben
einer Wiege, in der ein lichelndes Kind liegt. Auf der Vignette der gegeniiberliegen-
den Seite des Liederbuchs sind drei spielende Kinder abgebildet. Eines davon
schligr die Trommel. Waren es Lieder, die von Erwachsenen vorgesungen, vorge-
spielt, von Kindern nachgesungen, nachgespielt wurden? Aus der »Zuschrift an ein
paar Kinder« auf der nachfolgenden Seite des Liederbuchs 1t sich wenig entneh-
men: »Thr fodert hiipfend ecine Gabe, mir, kleinen Schmeichler, ab? Hier habt Ihr
alles, was ich habe, und mir die Muse gab.« Der vierte Vers des Gedichts 1 aber
gibt zu erkennen, von welchen Vorstellungen Dichter und Komponist geleitet
waren: »Laf8c sie (die viterliche Licbe) Euch diese Lehren geben, durch Har-
monie versiifit: Weit kriftiger lehrt Euch ihr Leben, das lauter Wohllaut ist.«
Hier wird im Gewand des Lehrgedichts, einer der wichtigsten literarischen Gattun-
gen, in denen sich diese Zeit aussprach, das Musikstiick fiir Kinder vorgefiihrt.

Die Texte dieser Sammlung »Lieder fiir Kinder« lassen iiber ihre lehrhafte
Absicht keinen Zweifel. Die Kinder werden mit unabinderlichen Tatsachen (»Der
Tod«), mit Idealen (»Die Freyheit«) und mit moralischen Betrachtungen (»Lob der
Unschuld«, »Die Schénheit«, »Der Stolz«) bekanntgemacht.

Um 1760 war die Klavierbegleitung bei Liedern und Oden heftig umstritten.
Neben der Forderung, dafl die Kompositionen leicht ausfiihrbar seien, weil eine
Stimme zu singen, die andere zu spielen sei, wiinschte man jedoch auch »eine beson-
ders flieflende Melodie; einen Uberflufl an schonen Einfillen, um den Affekt der
Pose aufs natiirlichste und lebhafteste auszudriicken; unerwartete und doch unge-
zwungene, feine, zarte Ziige miissen bei Arbeiten dieser Art sich vorziiglich zeigen,
wenn man nicht ins Matte und Kriechende geraten will.« 11

Die »Clavierlieder« gehoren meist der Clavichordsphire an. Thr musikalischer
Satz ist einfach und durchsichtig. Die Bafi-Stimme ist 6fters am melodischen Gang
der Oberstimme beteiligt, um die Ausdrucksfihigkeit des Clavichords zu erhéhen.
Von den Dichtern des Gottinger Hainbunds und der Sturm- und Drangzeit, ihrer-
seits in einigen der obenerwihnten Sammlungen vertreten, wurde das Clavichord
oft besungen. Eines dieser dem Clavichord gewidmeten Gedichte findet sich, von
J. A. Hiller vertont, in den »Liedern fiir Kinder« des Jahres 1769. 1% Schmiickende
und riihmende Beiworter dieses Gedichts (siiflerténend, klagend, erhaben, rein wie
deine Saiten) wie auch anderer Gedichte (sanftr, schmeichelnd, lieblich, zirtlich)
sagen erginzend iiber diese »Clavierlieder« aus.

Von den in der zweiten Jahrhunderthilfte erschienenen Lehrbiichern fiir Klavier
sei noch Daniel Gottlob Tiirks Klavierschule erwihnt. 1® An ecigentlichen Stiicken fiir



srohe Anfinger« 1%, so schreibt D. G. Tiirk in der Einleitung seiner Klavierschule,
scheint Mangel gewesen zu sein. Er hofft deshalb, dafl »die am Ende dieser Anwei-
sung enthaltenen kleinen Handstiicke brauchbar seyn.« »Auch hat C. Ph. E. Bache,
so fiahrt er fort, »kleine und kurze Anfangsstiicke fiirs Klavier herausgegeben,
worunter einige sehr leicht sind.« Daneben aber »gebe man dem Lernenden, in
Ermangelung eigentlicher Klavierstiicke von dieser Gattung, allenfalls ganz kurze,
fiir das Klavier gesetzte Lieder.« Nachdem er einige dieser Sammlungen aufgezihlt
hat, schreibt er: »Konnen die Schiiler mit diesen und dhnlichen leichten Liedern und

Handstiicken fertig werden — dariiber kann aber wohl ein halbes Jahr, und nach
Beschaffenheit ihrer Fihigkeiten und des gehabten Unterrichts, vielleicht noch mehr
hingehen —: so mache man mit etwas grofleren Stiicken den Anfange.

Auch in D. G. Tiirks Klavierschule iiberwiegt das Theoretische, wie in den mei-
sten Lehrwerken der damaligen Zeit. Tiirk hat seine Klavierschule auch nicht aus-
driicklich jungen Anfingern oder gar Kindern gewidmet, doch er hat sie angespro-
chen und einbezogen. Er fiigte »Zwolf Handstiicke zum Gebrauch beym Unterrich-
ten« bei, die wie C. Ph, E. Bachs Probesonaten des »Versuchs iiber die wahre Art,
das Clavier zu spielen« und wie die Priludien der »L’art de toucher le clavecine«
Beispielsammlungen zum Lehrwerk sind.

Seine grofle Klavierschule gab Tiirk 1802 als »Neue vermehrte und verbesserte
Ausgabe« ohne die »Zwilf Handstiicke« der 1. Ausgabe heraus, nachdem in der
Zwischenzeit seine beiden Sammlungen von je »60 Handstiicke fiir angehende Kla-
vierspieler« 1% erschienen waren.

Tiirk hat diese Handstiicke nach Schwierigkeitsgraden geordnet. Den »Kurzen
und sehr leichten, blofl zweystimmigen Handstlicken« des ersten Abschnitts folgen
»etwas ldangere, ebenfalls nur zweystimmige Handstiicke«. Die dritte Abteilung
umfaft »Drei- und mehrstimmige Handstiicke«, die vierte » Vermischte Handstiicke.
Sie alle unterliegen pidagogischer Zweckgebundenheit. Davon berichter Tiirk selbst
in der Vorerinnerung zur ersten Auflage der »60 Handstiicke fiir angehende Kla-
vierspieler«: »...Nur soviel darf ich davon sagen, dafl es mir ungemein schwer
geworden ist, mich in mehr als einer Riicksicht so sehr einzuschrinken, und dabey
zur Anwendung der wichtigsten Regeln etc. beym Klavierspielen Gelegenheit zu
geben.«

Die Handstiicke sind der Zeit entsprechend spielerisch, leicht, galant und emp-
findsam geschrieben. Lyrische Stimmungsbilder wechseln mit kleinen Tanz- und
Liedformen ab. Musikinstrumente und die menschliche Stimme werden charakteri-
siert.

Der Anfinger vor allem ist in diesen Handstiicken beriicksichtigt. Durch mog-
lichst deutliche Uberschriften sucht Tiirk den Affekt der einzelnen Sdtze nahezu-
bringen und die Gestaltung zu erleichtern. Er schreibt im Vorwort dazu: »Bei den
deutschen Uberschriften, die anfangs vielleicht ein wenig auffallen diirfen, hatte ich
vorziiglich die Absicht, auf den herrschenden Charakter, oder auf irgend einen
besonderen Zweck des Tonstiickes aufmerksam zu machen und dadurch den Ler-
nenden, seinen Kriften gemif}, dem jedesmal erforderlichen Vortrage etwas niher
zu bringen. Ich wihlte dazu einzelne Verse von allgemein geschitzten Dichtern,
Sentenzen, Sprichwérter, kurze Inhaltsanzeichen und dgl. Oft wiren freilich meh-
rere Worte, als der hierzu bestimmte Raum erlaubre, nétig gewesen.« Auch Tiirk
zitierte in seinen Uberschriften Dichter seiner Zeit, so Klopstock und Wieland, heute
zwar kaum mehr gelesen, damals aber Landesfiirsten der Poesie.



Die Handstiicke D. G. Tiirks waren das beliebteste Unterrichtsmaterial des aus-

gehenden 18. Jahrhunderts. Mit ihnen hatte Tiirk den Typ des Kinderstiicks fiir
seine Zeit wohl am besten getroffen. Threr charakteristischen, oft schr heiteren und
anschaulichen Uberschriften wegen sind sie in Auswahl auch noch den Kindern
unserer Zeit zuginglich.

Anmerkungen

1

J. N, Forkel, Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, hg. von J. M.
Miiller-Blattau, BV Kassel 1942

a.a.0., 8, 58f.
a.a.0,, 8. 59

«Unter Handstiicken verstehe ich hier, auier kurzen Allegros, Andante u. dgl. auch leichte
und gut gesetzte Menuetten, Polonaisen etc.” in: D. G. Tirk, Klavierschule, Einleitung,
Anmerkung zu § 27

Leopold Mozarts Notenbuch, seinem Sohne Wolfgang Amadeus zu dessen siebenten Ma-
menstag (1762) geschenkt. Zum ersten Male verdffentlicht von Hermann Abert, Kistner und
Siegel, Leipzig o. J.

a.a.0., Einleitung S, VI

Sog. .Clavierlieder”, weil man ,in Deutschland Lieder haben will, die nicht allein gesun-
gen, sondern auch auf dem Claviere gespielt werden koénnen”, in: C. H. Graun, Aus-
erlesene Oden, Berlin 1761, Vorrede

Sperontes, Singende Muse an der Pleisse, Faksimiledruck nach der 1736 erschienenen
Ausgabe, Schott-Verlag, Mainz

H. Abert, Wolfgang Amadeus Mozart, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1955, S. 28

Christian Felix Weisse, Zuschrift an ein paar Kinder, in: Epochen der deutschen Lyrik,
1700—1770, dtv, Wissenschaftl. Reihe, S. 325

Fr. W. Marpurg, Kritische Briefe iiber die Tonkunst, 3, Brief, S. 17, zitiert nach C. Auer-
bach, Die deutsche Clavichordkunst des 18, Jahrhunderts, S. 33

Christian Felix Weisse, Das Clavier, in: Epochen der deutschen Lyrik 1700—1770, dtv,
Wissenschaftl, Reihe, S. 326

Daniel Gottlob Tiirk, Klavierschule, Leipzig und Halle 1789, in: Documenta musicologica,
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a.a.0., Einleitung, § 27

D. G. Tirk, Sechzig Handsticke fiir angehende Klavierspieler 1792/95 ff. NA wvon W.
Serauky 1948 und Leipzig 1954.



Kinder- und Jugendzentrum Miinchen

KINDER SPIELEN MIT SCHALL, FARBEN UND FORMEN

Der Reporter einer namhaften Zeitung staunte: »Wer in Miinchen, vom Haus
der Kunst kommend, ecinen Abstecher in den Englischen Garten machr, hért und
sicht seltsame Dinge. Da sind 12-jahrige Kinder, umgeben von Dutzenden von
Farbtépfen, damit beschiftigt, mit groflen Pinseln die Auflenfliche cines Hauses zu
bemalen, das die Aufschrift »Kinder- und Jugendzentrume« trigr. Auf dem Rasen
himmert eine andere Gruppe cin hohes Holzgeriist, die Umrisse eines Hauses. Eine
dritte fertigt in den Innenrdumen des Zentrums die Auflenverkleidungen an: Krepp,
Staniol, Pappe, Watte — die Reichhaltigkeit des zur Verfiigung stchenden Materials
fille auf. Unter hohen Biumen iibt im Schatten cine andere Gruppe unter fach-
licher Anleitung auf exotischen Instrumenten eine Festmusik. Eine Bambusflote
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klingt hoch und melodisch iiber Becken, Schellentrommeln, Doppelglocken, Rasseln
und Kalebassen. Als es dann soweit ist, kommt das Haus auf 10 Fiiflen angeschwankt
(5 Buben, die man nicht sicht, besorgen den Transport) und nun gibt es von den
»Nachrichtentrommeln« aus allen Richtungen bis zum Umzug mit Musik und einem
wilden Tanz um das »Haus der Gotter« ein richtiges Fest, wohlwollend bestaunt von
vielen erwachsenen Zaungisten.«

Das war eine journalistische Momentaufnahme eines sonnigen Vormittags Ende
Juli 1972, Im Haus der Kunst, das durch cinen provisorischen Anbau vergroflerr
worden ist, hatte eine aufsehenerregende Ausstellung Einzug gehalten. Das Thema:
»Weltkulturen und moderne Kunst«. Nach jahrelangen Vorbereitungen unter der
Leitung von Professor Dr. Siegfried Wichmann wurden Exponate aus Asien,
Ozeanien, Afrika und Stidamerika aus vielen Museen der Welt zusammengeholt und
kiinstlerischen Auflerungen Europas im 20. Jahrhundert gegeniibergestellt. Die
reprisentative und in ihrer Thematik hochinteressante Ausstellung war ein wichtiger
Beitrag im Kulturprogramm der Olympiastadt Miinchen.
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Nicht vorne von der groflen Prinzregentenstralle aus, sondern durch cinen Hin-
tereingang sozusagen konnte man das Kinder- und Jugendzentrum betreten. Ein
grofler, hiufig untergliederter Raum, der wie eine grofle Baracke aussah, der durch
die Aktivitat der Kinder von Tag zu Tag verindert wurde, bot 50 Kindern und
Jugendlichen Platz. Bis Anfang August kamen tiglich andere Klassen aus verschie-
denen Schulen. Vom Kindergarten bis zur Unterprima wurde alles von den Kunst-
erziehern, von Musikerziehern, Spielpidagogen betreut. Als die Ferien begonnen
hatten, wurde Kindern von Ausstellungsbesuchern und Inhabern des Ferienpasses
der Stadt Miinchen, sowie Kindern aus Waisenhdusern und anderen heil- und
sozialpidagogischen Einrichtungen, sowie Jugendgruppen aus dem In- und Ausland
Gelegenheit gegeben, die Ausstellung zu besuchen und ihre Eindriicke im Kinder-
und Jugendzentrum zu verarbeiten.

Das Musikstudio wurde in der Zeit vom 15. Juli bis 15. September von Her-
mann Regner geleitet, Mitarbeiter waren Max Neumiiller (15. Juli bis 30. Septem-
ber), Verena Maschat (15. Juli bis 25. August), Barbara Regner (15. Juli bis
1. August) und Hermann Urabl (1. September bis 15. September). Die Firma
Studio 49 hatte einen Satz von Orff-Instrumenten zur Verfiigung gestellt. Das
Stadtmuseum Miinchen steuerte eine Anzahl von Originalinstrumenten aus Asien
und Afrika bei. Auflerdem konnte eine kleine Tonaufnahmeanlage mit vielen Mog-
lichkeiten der elektronischen Bearbeitung benutzt werden.

Die Aufgaben des Musikstudios im Kinder- und Jugendzentrum zihlt ein Infor-
mationsblatt auf: »Moderne Technik ermdglicht jedermann die Begegnung mit
auflereuropiiischer Musik. Diese Musik erscheint fremdartig, ungewohnt, weder
emotional noch intellektuell direkt verstindlich. Es geniigen weder Neugier noch
die heute weitverbreitete Neigung zum Exotischen: Die Andersartigkeit mufl aus
ithren Voraussetzungen heraus begriffen werden, aus einer Kombination historischer,
nationaler, rassischer, sozialer und somatischer Faktoren. Die Unvoreingenommen-
heit von Kindern erleichtert den Zugang. Es fillt ihnen nicht so schwer, das Fremd-
artige zu akzeptieren.

Im Gesamtkonzept einer Erziehung zum Verstindnis des Anderen leistet eine
Musikerziehung ihren Beitrag, die versucht, »Gemeinsames zu erkennen und Tren-
nendes zu verstehen.«

Carl Orff hat diesen Satz als Motto einer Ausstellung vorangestellt, die in
Indien iiber das Orff-Schulwerk informiert hat. Die Elementare Musik- und Bewe-
gungserzichung im Sinne des Orff-Schulwerks fiihrt das Kind durch eigene Erfah-
rungen im Umgang mit den Elementen von Sprache, Musik und Bewegung zu Ein-
sichten, die auch fiir die Begegnung mit aufiereuropdischer Musik von Bedeutung
sind. Glockenspiele, Xylophone, Metallophone sind Klanggerite, die in verschie-
dener Form in vielen Teilen der Welt bekannt sind. Fléten und ecinfache Streich-
instrumente, sowie Trommeln, Cymbeln und Rasseln ergiinzen das Instrumentarium,
auf dem Kinder in der ganzen Welt ihre ersten musikalischen Erfahrungen sammeln,
Wie in auflereuropiischen Kulturen hiufig anzutreffen, ist auch im Orff-Schulwerk
Musik oft mit Tanz und Spiel verbunden. In der Ausstellung gezeigte Filme geben
Anregungen zu eigener Gestaltung.

Im Musikstudio haben Kinder auf Instrumenten gespielt. Sic haben in verschie-
denen Tonsystemen improvisiert. Sie haben versucht, Reime und Lieder aus anderen
Lindern zu sprechen und zu singen. Schritt- und Raumformen einfacher Tinze aus
anderen Kulturkreisen wurden erprobt. Mit cinfachen Mitteln haben Kinder selbst
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versucht, Instrumente zu bauen. Angeregt von den Klanggeriten aus Asien, Afrika
und Ozeanien lernten sie Trommeln, Floten oder einfache Saiteninstrumente zu
fertigen. Sie haben auflerdem Ideen zur Gestaltung neuer, noch nie gesehener
Musikinstrumente gesammelt und verwirklicht. Dabei wurden auch grofiere Anlagen
geschaffen, die Klangproduktionen auf unkonventionelle Weise und ein kollektives
Spiel erméglicht haben. Graphische Partituren gaben Anregung zu musikalischen
Produktionen. Tonbandaufnahmen solcher Gestaltungen erméglichten eine kritische
Uberpriifung.

Von keinem Lehrplan und keinem speziellen Lernziel bedringt waren die
Betrever immer in der Lage, auf Anregungen der Kinder einzugehen, Entwicklun-
gen nachzugehen, die aus der Gruppe kamen. Gespriche iiber Sinn und Wert einer
Kunstausstellung, liber die Funktion von Kunst im Leben, iiber die Menschen in
Afrika oder Asien, die an ganz andere Gortter glauben, haben Einsichten und Erfah-
rungen vermittelt, die Betreuer und Kinder gleichermaflen verdndert haben. Immer
dann wenn es gelungen ist, Spiel nicht als »Lernspiel«, sondern als zwedkfreie kre-
ative Tirtigkeit des Menschen einzuleiten und vor Ubergriffen der Umwelt zu
schiitzen, hat sich ein iiberzeugendes Ergebnis eingestellt. Zum Bedauern iiber die
Wirkung vom »Tropfen auf einen heiflen Stein« kommt die Hoffnung auf viele
Tropfen, auf einen Regen aus dem »pidagogischen Himmel«, der Fliissigkeir, Ori-
ginalitit und Flexibilitit unserer Phantasie, der die kiinstlerische Imagination bei
allen unseren Mitbiirgern wachsen liflt. Verstindnis fiir die Weltkulturen und fiir
moderne Kunst zu erwecken, ist nach den Erfahrungen der Miinchener Ausstellung
bei Kindern und Jugendlichen nicht aussichtslos. Gibt es also trotz der erschiittern-
den Ereignisse wihrend der Olympiade 1972 eine Hoffnung?
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Orff-Schulwerk heute

INFORMATIONSTAGUNG IN ZUSAMMENARBEIT MIT DEM
BAYERISCHEN RUNDFUNK. IN MUNCHEN

Als Abschlull des internationalen Sommerkurses in Salzburg und zum Beginn
der Arbeit einer Gruppe von Musikerziehern des Orff-Instituts im Kinder- und
Jugendzentrum der Ausstellung »Weltkulturen und moderne Kunst« in Miinchen,
fand am 15, Juli 1972 im Studio 1 des Bayerischen Rundfunks eine Tagung statt.

Zu Beginn sangen und spielten Kinder der Waldmeisterschule in Miinchen unter der
Leitung von Hanspeter Herrschel 3 Stiicke aus dem Schulwerk. In der Einleitung zur
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Die Referenten von links nach rechts: Joachim Matthesius, Luciano Gonzales Sarmiento, Mar-
garet Murray, Hermann Regner, Otto Drechsler, Pieree van Hauwe, Wilhelm Keller

Tagung, von Hermann Regner vorbereitet und geleitet, wurde betont, dafi der
Bayerische Rundfunk in der Geschichte des Orff-Schulwerks eine wichtige Rolle
spielt. Es war Aufgabe der Tagung den Wegen zu folgen, die das Orff-Schulwerk
seit den ersten Sendungen im Bayerischen Rundfunk und der Herausgabe der
»Musik fiir Kinder« gegangen ist. Als erster Referent berichtete Wilhelm Keller
iiber die Aufnahme von Ideen des Schulwerks in der BRD. Er setzte sich aufferdem
mit der Kritik auseinander, die aus verschiedenen Lagern vorgebracht wird. Uber
die Situation in den Vereinigten Staaten von Amerika berichtete Joachim Matthesius.
Er erinnerte an die Daten der kurzen, aber ungemein vitalen Entwicklung des
Orff-Schulwerks in Amerika. Die Zahl von Lehrern, die sich fiir eine Einfiihrung in
das Orff-Schulwerk interessieren, ist stindig im Wachsen. Die musikpidagogische
Literatur des Landes beginnt sich mit dem Orff-Schulwerk auseinanderzusetzen.
Wortlich sagte er: »Unser Hauptverbiindeter ist das von allen amerikanischen
Phinomenen stirkste, iiberzeugendste und wunderbarste, das amerikanische Kind.
In seiner spontanen, unvoreingenommenen und musikhungrigen Art hat es sich, wo
immer es das Gliick hatte, mit dem Schulwerk in Berithrung zu kommen, dieses
sofort zu eigen gemacht, und sowohl seine Klassenlehrer, die die positive Ausstrah-
lung dieses Kontaktes auf die Gesamtarbeit und den Gemeinschaftsgeist des Kindes
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bald spiirten, als auch seine Eltern, die von der Begeisterung des Kindes beeindruckt
wurden, als weitere Verbiindete hinzu gewonnen.« Aus England berichtete Margaret
Murray. Thre Ausfithrungen wurden belegt durch Tonbandspiele, die Sprechiibungen
und Sitze zu englischen Volksliedern brachten.

Da ein Reprisentant der Schulwerk-Arbeit aus der Tschechoslowakei nicht nach
Miinchen kommen konnte, berichtete Hermann Regner kurz iiber den derzeitigen
Stand. Auch hier wurden Tonbandbeispiele aus der tschechoslowakischen Schall-
plattenausgabe vorgefiihrt. Uber einen Kurs in der UdSSR sprach Pierre van
Hauwe. Er erzihlte auch von seiner erfolgreichen Titigkeit in den Niederlanden,
in denen Quantitit und Intensitit der Einbeziehung des Orff-Schulwerks in die
traditionelle Musikerziehung zunehmen. Uber die Probleme und Mbglichkeiten
einer Erneuerung der Musikerzichung in Spanien durch die Ideen des Orff-Schul-
werks sprach Luciano Gonzales Sarmiento.

Nach einer Zusammenfassung der Wirksamkeit von Lehrkriften des Orff-Insti-
tuts in Salzburg im Ausland referierte Otto Drechsler iiber die Aufgaben des
Goethe-Instituts und die Einbeziehung des Orff-Schulwerks. Er bestitigte, daf
Unternehmungen an einigen Orten auflerordentlich erfolgreich verlaufen sind. So
sollen auch in Zukunft eine Information liber die Elementare Musik- und Bewe-
gungserziehung, sowie alle Versuche, diese Anregungen in die eigene kulturelle
Situation zu integrieren, unterstiitzt werden.

Studenten des Orff-Instituts aus Agypten, Thailand, Japan und Madagaskar
sprachen, sangen und spielten zum Abschlufl der Tagung. Carl Orff dankte dem
Bayerischen Rundfunk und allen anderen Institutionen, die zur Durchfiihrung
dieser Veranstaltung beigetragen haben, sowie allen aktiven Mitarbeitern.

Eine 60-Minuten-Horfunksendung mit dem Titel »Orff-Schulwerk heute —
Riickblick und Bestandsaufnahme« berichtete im September 1972 iiber die Infor-
mationstagung.
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Berichte

CANADA

Die Universitit von Toronto veranstaltete auch 1972 eine Sommer-Session.
»Carl Orff — Music for Children« fand in der Zeit vom 3. bis 21. Juli 1972 statt.
Als Dozenten waren neben anderen Traude Schrattenecker (Salzburg), Doreen Hall
(Toronto) und Jos Wuytack (Muizen) titig. Es gab einen einfithrenden Kurs, einen
Kurs fiir Fortgeschrittene und einen Kurs fiir Lehrer.

BUNDESREPUBLIK. DEUTSCHLAND

3:—9.4.71972
Seminar: Musikarbeit mit Kindern im Jugendhof Dérnberg bei Kassel;
José J. Posada-Ruiz

17.—24,7.1972
Elementare Musik- und Bewegungserziehung — Das Orff-Schulwerk in der
Praxis. Bildungsstitte Frauenberg, Bad Hersfeld; José J. Posada Ruiz.
Beide Lehrginge im Rahmen des LAM.

24, 9. bis 30. 9. 1972
Lehrgang »Forderung geistig Behinderter durch musikalisch-rhythmische Er-
ziehung und heilpidagogisches Wirken«; Professor Wilhelm Keller, Heidi
Weidlich.
Neben der Arbeit mit den Teilnehmern (60 Erzicher aus der BRD) wurden
in Lehrproben mit behinderten Kindern aus Freiburg und Umgebung Bei-
spiele der Anwendung Elementarer Musik- und Tanzerzichung in der Behin-
dertenpidagogik geboten, die ausfiihrlich nachbereitet und diskutiert wurden.

7. 9. bis 14. 9. 1972
Einfiihrung in die Elementare Musikerzichung fiir Kinderchorleiter, veran-
staltet von der Evangelischen Jugend in Schleswig-Holstein; Professor Wil-
helm Keller.

22,—28.10. 1972
»Orff-Schulwerk als Anregung fiir die Jugend- und Erwachsenenbildunge,
Heimvolkshochschule Hohebuch - Waldenburg; Leitung Hermann Regner
zusammen mit Studierenden des Orff-Instituts

Orff-Schulwerk Einfiihrungskurse von kurzer Dauer wurden an folgenden Orten
veranstaltet:
Aalen, Bamberg, Darmstadr, Deggendorf, Endingen, Freiburg, Karlsruhe (3),
Limburg, Liinen, Mannheim (2), Menden, Pforzheim (2), Reichenbach, Remscheid,
Sindelfingen, Solingen, Stuttgart (3), Waldshut; Leitung Karl Alliger

ENGLAND

Ende September fanden 2 Kurse in England statt. Das Devon County Council
hatte im Rahmen der auflerordentlich aktiven Lehrerfortbildung einen 3 Tage dau-
ernden Lehrgang in das Devon Music Center in Dartington einberufen. 45 Lehrer
aus der Grafschaft sind zusammengekommen, um mit dem Music Adviser Raymond
Bolsover und seinen Assistenten sowie Dr. Hermann Regner als »Principal Tutor«
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zu arbeiten. Die 3 Tage waren sehr ausgefiillc, Hermann Regner hat in 3 Referaten
Themenkreise angesprochen, die dann in workshops kleiner Gruppen unter Leitung
der Assistenten eingehend und aktiv bearbeiter worden sind. Die Themen: »Music
and language«, »Contemporary Music in Education«, »Teaching Music todaye:
Auflerdem wurden 2 Arbeitseinheiten der »Kammermusik fiir Schlagwerk« und eine
weitere der »Klavierimprovisation fiir Kinder und ihre Lehrer« gewidmer.

Unter dem Titel »Music in Schools — Creativ Music making« veranstaltete das
Kent Education Committee einen dreitigigen Kurs im Eversley College in Folke-
stone. Auch hier wirkte als »Principal lecturer« Dr, Hermann Regner. In das Col-
lege, das ganz fiir die Erwachsenenbildung und vor allem fiir die Fortbildung von
Pidagogen zur Verfiigung steht, waren 65 Lehrer und Musiklehrer aus Kent gekom-
men. Auch hier ein dhnliches Bild wie Dartington: das Orff-Schulwerk und seine
Instrumente sind seit vielen Jahren bekannt. Durch organisatorische Schwierigkeiten,
die vergleichbar den unseren in Usterreich oder Deutschland in den zu groflen Klas-
sen und in Schulen ohne Musikriume zu suchen sind, aber auch durch eine nicht aus-
reichende Information iiber die neueren Entwicklungen auf dem Gebiet einer An-
wendung der Ideen des Orff-Schulwerks auf den verschiedenen Stufen der Erzie-
hung, ist eine intensive und als Kern in einen gesamten Erzichungszusammenhang
gestellte Arbeit mit dem Orff-Schulwerk in England selten. Die Teilnehmer an den
beiden Lehrgingen waren deshalb sehr dankbar, Anregungen fiir einen lebendigen
Musikunterricht zu bekommen, der auf den kiinstlerischen Ideen des Orff-Schul-
werks basiert, piadagogische Erkenntnisse der Gegenwart einbezieht und sich vor
allem der Entwicklung produktiver Fihigkeiten der Kinder widmer.

Die beiden kurzen Lehrginge in England haben ein grofles Interesse fiir eine lau-
fende Information iiber die Entwicklung des Orff-Schulwerks sowie fiir eine inten-
sive pidagogische und musikalische Ubung der im allgemeinen ausgezeichnetr ge-
schulten englischen Lehrer erkennen lassen.

ITALIEN

Das Goethe-Institut Palermo veranstaltete gemeinsam mit dem »Centro Studi e
[niziative« einen Einfithrungskurs in das Orff-Schulwerk, dessen Leitung Barbara
Haselbach iibernahm. Der Kurs fand im Seminargebiude des Centro in Trappeto,
einem kleinen Dorf in der Nihe von Partinico vom 14. bis 27. September 1972 statt.

Bemerkenswert an diesem Seminar ist die Tatsache, daff sein Initiator, Danilo
Dolci, eine zentrale Persdnlichkeit fiir die Entwicklung Westsiziliens, gleichzeitig
Autor einer Reihe von Biichern iiber Friedensforschung und Entwicklungsfragen, der
kiinstlerischen Erziehung eine wichtige Rolle in seinem Aufbauprogramm beimifit.

Teilnehmer des Kurses waren Lehrer, Kindergirtnerinnen, Entwicklungshelfe-
rinnen vom »Servicio Christiano« und Musikstudenten. Schwierighkeiten ergaben sich
aus dem Mangel an musikalischen und literarischen Vorlagen; eine italienische Orff-
Schulwerk-Ausgabe ist erst in Vorbereitung. Neben der praktischen Arbeit mit den
Seminaristen wurde in Zusammenarbeit von Studenten und Leitung versucht, eine
Materialsammlung anzulegen.

Zusitzlich zu den Stunden mit den Kursteilnehmern wurden tigliche Lehrproben
in der Scuola materna, dem Kindergarten des Ortes, sowie mit einer Gruppe von
zehnjihrigen Knaben gehalten.

In ciner abschliefenden Besprechung zwischen Vertretern des Centro, Herrn Dr.



Schultz vom Goethe-Institut Palermo und Barbara Haselbach vom Orff-Institut
wurde eine Wiederholung und Ausweitung dieses Seminars besprochen.

Im Goethe-Institut in Triest hatten zwischen dem 22. September und dem 4. Ok-
tober 1972 Lehrer, Eltern und Kinder die Moglichkeir, tiglich Filme iiber das Schul-
werk und eine vom Goethe-Institut Miinchen und dem Orff-Institut Salzburg zusam-
mengestellte Dokumentation zu sehen.

Das Goethe-Institut, sein Leiter Dr. Gerhard Martens, und das Centro Peda-
gogico Friuli-Venezia Giulia mit seinem Prisidenten Dr. Pericle Fidenzi, unter-
stiitzen damit die Initiative Maestro Luigi Mauro’s, der seit einigen Jahren erfolg-
reich in der Triestiner Schule »Dardi« und im Ricreatorio Communale »G. Stuparich«
das Schulwerk lehrt.

Am 27. 9. 1972 hielt Lilo Gersdorf einen Vortrag iiber »L’opera didattica Mu-
sica di Carl Orff«. Einen Tag spiter fand eine Unterrichtsstunde statt, an der Er-
wachsene und Kinder teilnahmen und viele Zuschauer sich an der anschlicfenden
Diskussion beteiligten.

Am Goethe-Institut in Triest und am Konservatorium der Stadt werden ab
diesen Herbst Klassen eingerichter, in denen das Schulwerk gelehrt wird.

Das Besondere dieser Klassen soll herausgestellt werden: gesunde und korperlich
wie geistig behinderte Kinder werden gemeinsam unterrichter. Ein Versuch, der in
Triest bereits auf Erfahrungen beruht.

NIEDERLANDE

Der Orfi-Verein »Stichting Orff-Werkgroep Nederland« unter der Leitung des
unermiidlichen Pierre van Hauwe organisierte das ganze Jahr hindurch Abendkurse
fiir Volksschullehrer. In diesen Abendkursen wird allgemeine Musikerzichung mit
dem Schwerpunkt Orff-Schulwerk gelchrt. Pierre van Hauwe berichtet uns, daff
der an Weihnachten stattfindende Orff-Schulwerk-Kurs in Delft auch in diesem Jahr
ein grofler Erfolg war.

NORWEGEN

Pierre van Hauwe hat 3 Wochen in Norwegen an verschiedenen Pidagogischen
Hochschulen das Orff-Schulwerk gelechrt. Mchr als 200 Lehrer und Studenten haben
daran teilgenommen. Sie haben mit groflem Interesse und viel Erfolg Elementare
Musikerziehung gelernt.

OSTERREICH

17. bis 24, Juli 1972
Orff-Schulwerk-Kurs im Musischen Heim Mauterndorf fiir Lehrer und Er-
zieher aus Usterreich; Professor Wilhelm Keller.

19.'9..1972
Einfiihrung in das Orff-Schulwerk im Rahmen der Lehrerfortbildung am
Pidagogischen Institut in Salzburg; Professor Wilhelm Keller.

29. 6. bis 1. 7. 1972
Die Oberésterreichische Landesregierung hatte Ernst und Christiane Wie-
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blitz eingeladen, im Rahmen der ersten Fortbildungsveranstaltung der Kin-
dergirtnerinnen Obertsterreichs vom 29. Juni bis 1. Juli 1972 in Linz eine
Einfiihrung in das Orff-Schulwerk zu geben. In Form ecines Arbeitskreises
wurde mit etwa 40 Teilnehmerinnen an drei Nachmittagen gearbeitet.

Nach ecinfiihrender Darstellung einiger Grundgedanken des Orff-Schulwerks
stand die praktische Erarbeitung von Modellen im Mittelpunkt. Ausgehend
von Sprache, Rhythmus- und Klangiibungen zeigte Ernst Wieblitz Moglich-
keiten,, wie sowohl mit einfachstem Material als auch mit den verschiedenen
Orff-Instrumenten grundlegende musikalische Erfahrungen vermittelt wer-
den konnen. Wie das in der Praxis mit Kindern aussehen kann, demonstrierte
Christiane Wieblitz an zwei Nachmittagen mit zwei verschiedenen Kinder-
gruppen. Auflerdem zeigte sic in der Arbeit mit den Kindergirterinnen
einige Ansatzmdglichkeiten der Elementaren Bewegungserziehung.

Im abschliefenden Gesprich wurde die Notwendigkeit und der Wunsch nach
einer Weiterfithrung solcher Arbeit auf dem Gebiet der Elementaren Musik-
und Bewegungserzichung deutlich.

PORTUGAL

Vom 18. bis 30. September 1972 fand der VII. Curso de Verio Orff-Schulwerk,
veranstaltet von der Fundag¢io Calouste Gulbenkian in Lissabon statr. 184 Musik-
lehrer, Kindergirtnerinnen, Gymnastiklehrer, Tdnzer und Studenten nahmen an
diesem Kurs teil. Vom Orff-Institut in Salzburg unterrichteten Traude Schratten-
ecker (Bewegung) und Rudolf Schingerlin (Schlagzeug).

SCHWEIZ

22, Internationaler Sommerkurs fiir Tanz und Gymnastik in Ziirich.

Barbara Haselbach unterrichtete im 22. Internationalen Sommerkurs des Schwei-
zer Berufsverbandes fiir Tanz und Gymnastik, der vom 24. Juli bis 5. August 1972
in Ziirich stattfand. Das Thema ihrer Kurse war »Multimediale Improvisation«,
d. h. Musik, Geriusche, moderne Lyrik, Dias und Bilder, Objekte, bildnerische und
szenische Experimente wurden als inspirierende Medien fiir die tinzerische Impro-
visation herangezogen. Die Teilnehmer waren vorwiegend Tanzerzicher, aber auch
Lehrer, Therapeuten und Studenten.

Dieser Kurs war als Erginzung und Kontrast zu den anderen drei Stilrichtun-
gen gedacht (Spanischer Tanz: Susanna; Graham-Technik: Richard Kuch; Jazz:
Peggy Lane). Er sollte im Rahmen eines Kurses fiir Professionelle und Laien die
Bedeutung der Kreativitit und der Gruppenarbeit fiir die Tanzerzichung aufzei-
gen. Im Vordergrund der Arbeit stand der eigene Gestaltungsversuch beziehungs-
weise eine kollektive Losung und Formung einer tinzerischen Aufgabe, die aus der
Begegnung mit einem oder mehreren kiinstlerischen Medien entstand.

Die Arbeitsweise war fiir die meisten Teilnehmer neu und schwierig. Im Laufe
des 14tigigen Kurses konnte man jedoch ein erfreuliches Verstindnis wachsen schen,
das sowohl in reflektierenden Gesprichen als auch in interessanten Experimenten
zum Ausdruck kam.

20



SOWJETUNION

Im Mirz 1972 hat Pierre van Hauwe mit groflem Erfolg in Vilnius, der Haupt-
stadr der Republik Litauen, einen Orff-Schulwerk-Kurs gehalten. Mehr als 300 Per-
sonen aus ganz Litauen (Dozenten von Musikhochschulen, Lehrer der verschieden-
sten Schularten und Kindergirtnerinnen haben daran teilgenommen. Ein Interview
und eine Lehrstunde Pierre van Hauwe’s wurde iiber das Litauische Fernsehen aus-
gestrahlt.

TSCHECHOSLOWAKEI

Auch in den Jahren 1970—1972 hat das Zentralkomitee fiir das Orff-Schulwerk
in der CSSR unter der Leitung von Direktor Josef Vesely grofle Initiative ent-
wickelt. In Zusammenarbeit mit den Landeshaupt- und Bezirksstidten veranstal-
tete diese Kommission zahlreiche Seminare, Kurse, Hospitationen und Vortrige in
Prag, Briinn, Olomouc, Pilsen, Hradec Krdlové, Kutnd Hora, Prachatice, Jevany,
Sumperk, Chomutov, Teplice, Litoméfice, Havifov, Varnsdorf, Rychnov nad
KnéZznou und Kostelec nad Orlici. Schon zum dritten Mal hat Ende August in
Cheb (Eger) ein siebentigiges Seminar stattgefunden, an welchem Kindergarten-,
Volksschul- und Volkskunstschullehrer aus Bohmen, Mihren und der Slowakei teil-
genommen haben. Als Dozenten haben Josef Vesely (pidagogische Praxis), Bozena
Viskupovad (Musik und Bewegung), Pavel Jurkovi¢ (Ensemblespiel), Ladislav Daniel
und Bohumila Danielova (Blodkflste), Peter Jistel (Improvisation), Jaroslav Sprung
(Schlagzeug), Drahomira Neoralovd (Orff-Schulwerk und Volkskunstschulen),
Bozena Reimonova (Orff-Schulwerk und Kindergarten) und Dr. Stielak (Methodik
des Orff-Schulwerks) mitgewirke.

Zu den wichtigsten Ereignissen gehort aber nicht nur die schépferische Beein-
flussung der bisherigen musikerzieherischen Praxis durch das Orff-Schulwerk in der
CSSR, die Verbreitung und das Bekanntmachen der tschechischen Pidagogen mit dem
Schulwerk, sondern vor allem das, daf} seine Hauptideen (Musik und Bewegung,
Improvisation, Sprache — Gesang — Orff-Instrumente, lebendiges aktives Musi-
zieren) vom Piddagogischen Institut in Prag betont und iibernommen wurden und
als die Haupttriger des Projektes der Modernisierung der Jahrespline fiir die all-
gemeinbildenden Schulen anerkannt wurden. Aus begreiflichem Grund steht also das
Orff-Schulwerk in der CSSR im Vordergrund der Interessen in musikpidagogischen
Kreisen, und aus gleichem Grund werden in Fachzeitschriften sehr viele Fachartikel
iber die Orff-Schulwerk-Thematik und -Problematik geschrieben. Die erste Auflage
der tschechischen Adaption des Orff-Schulwerks (1970) war nach einem Monart ver-
griffen, so dafl schon die zweite folgen mufite; der III. und IV, Band ist derzeit
zum Druck vorbereitet.

Zu den wichtigsten Lehrbiichern, die mit der Orff-Schulwerk-Problematik ver-
bunden sind, gehéren: »Wir sprechen, singen, spielen und tanzen« von der Absol-
ventin des Orff-Instituts Libufe Kurkovd (Prag 1971) und »Die Musik und Be-
wegunge« von Professor Bo¥ena Viskupovid (Prag 1972),

USA

Auch im Sommer 1972 leitete Lotte Flach wieder Orff-Schulwerk-Kurse fiir
Lehrer in den USA.
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Vom 10.—21. Juli fand im Grofiraum Chicago ein Kurs fiir Anfinger und Fort-
geschrittene statt, der vom Music Center of the North Shore in Winnetka, Illinois,
in Verbindung mit der Roosevelt University, Chicago, veranstaltet wurde. Mit-
arbeiter waren Roberta Sweet (Blockflste) und Marilyn Bojanowski (Anwendung
des Orff-Schulwerks in amerikanischen Schulen), beide Chicago und Helder Parente
Pesséa (Bewegung), Rio de Janeiro.

Bereits zum 10. Mal unterrichtete Lotte Flach einen Sommerkurs fiir Erwachsene
an der Ball State University in Muncie, Indiana, der in diesem Jahr vom 24. Juli
bis 18. August stattfand. Die Mitarbeiter waren Brigitte Warner aus Maryland
(Bewegung), John Kelsey aus Vermont (Blockfldte), James Kenward aus Californien
(Anwendung des Orff-Schulwerks in amerikanischen Schulen). Es fanden zwei
Demonstrationen mit Kindergruppen unter Clara Fidler, Indianapolis, und Louise
Arnold, Muncie, statt, Fiir die Teilnehmer wurden einwdchige Arbeitsgemeinschaf-
ten eingerichtet:

Lotte Flach: Practicum in Teaching Orff-Schulwerk
John Kelsey: Recorder Ensemble

Brigitte Warner: Poetry, Folk and Fairy Tales

James Kenward: Voice and Language in Orfi-Schulwerk
Arnold Burkart: Unusual Sounds

Arnold Burkart war der Coordinator dieses Kurses.

SALZBURGER KURSE 1972

Vom 3. bis 15. Juli 1972 hat der traditionelle internationale Sommerkurs fiir das
Orff-Schulwerk stattgefunden, Die Leitung hatten Wilhelm Keller und Hermann
Regner. Als Organisationsleiter hat den Kurs vorberciter und durchgefiithre Ernst
Wieblitz. Die Dozenten waren: Pierre van Hauwe, Delft; Hannes Hepp. Auflerdem
waren dabei als Lehrkrifte des Orff-Instituts: Felicitas Keldorfer, Gabriele Kénig,
Rudolf Schingerlin, Ida Skrinar-Virr, Hilde Tenta, Christiane und Ernst Wieblitz.
Es war ein Instrumentenbaukurs kombiniert, dessen Leitung Karl Frank und Wil-
helm Hagemann iibernommen hatten. Barbara Haselbach, Wilhelm Keller, Hermann
Regner und Anna-Barbara Speckner waren fiir Vortrige und Demonstrationen ge-
wonnen worden. Insgesamt haben 193 Lehrer, Kindergirtnerinnen, Lehrkrifte aus
dem Bereich der Sozial- und Heilpidagogik und andere Interessenten aus 15 Lin-
dern teilgenommen.

Uber den »Orff-Schulwerk Summer-Course«, der vom 17, bis 26. Juli im Orff-
Institur von Margaret Murray, London, geleiter wurde, berichtet das Bulletin Nr. 33
der Orff-Schulwerk Society in England:

Our class had been enjoying itself beating away at soap bubbles which we imag-
ined had engulfed us; we were struggling to burst them all from where we stood
using our beaters. Ernst Wieblitz brought us to a sudden halt and asked us slowly
to »find« our hands again and to look at what they were holding. And by this
simple device of making us use the sticks in play, almost without exception each one
of us was holding our beaters correctly and naturally. How effective this would be
with children; no cumbersome words of instruction, no do’s and don’ts, just hold
them as if in play!...
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And again, there we all were quietly clapping a short, simple ostinato pattern.
Some of us were already a bit blasé — oh, this is simple, could do this standing on
our heads — but others were less confident and still glanced at the blackboard for
reassurance. But we weren’t asked to stand on our heads, we were asked by Ernst
Wieblitz to turn to our neighbour, introduce ourselves and have a simple conver-
sation, while keeping the ostinato going at the same time. I turned to my neighbour,
struggled to find words and found myself shouting with the effort, I could only
speak in short, unconnected phrases, I certainly didn’t listen to what my neighbour
said and I certainly couldn’t remember a thing I’d said, and of course I lost the
ostinato, The class was in tremendous confusion; there was no ostinato left. It was
a vivid experience of how unfree we are in rhythm . . .

Gertrud Orff gave us an intense, listening, group experience. For the greater
part of the lesson we had been divided into small, working units and as a whole we
had become divided. So, very gently (with eyes raised heavenwards) she gathered
us together, away from the instruments and into the centre of the room. We formed
a rough circle and then sat down, legs crossed, tightly packed, quiet. Four small
percussion instruments were then shared round the circle in opposite pairs, equally
spaced. An instrumental conversation then took place between one of the pairs and
then between the next pair and so on round the circle, as the instruments were han-
ded quietly to the next person. Not a word was spoken, there was concentration
amongst the group as a whole and involvement between the two people in com-
munication. The instruments made pleasing, intriguing, contrasting sounds, the
listening was intense and a profound experience was shared by all. Simple, straight-
forward . ..

Another quite different experience I remember from a movement class with
Heidi Weidlich. This was to do with the contrast in speed between running and
walking. As she tapped out a rhythm on the bongos we all walked freely round the
hall in time with her beat. Then as she broke into a speed twice as fast, we all
moved twice as fast — no problems. But the task became more and more challeng-
ing as she gave speeds which were more subtly related; just a little bit faster or
slower. We then went on to explore the relationship between our own walking and
our own running speeds. At first 1 was tempted to run at a speed twice as fast as
my walking, but this felt unnatural, very soon. In fact my running speed is only a
little faster than my walking. This was, in fact, true for all of us, but how difficult
it was move immediately from one speed to the next without halting or adjusting.

Well, these are just a few, very few, of the vivid memories I have of my first
Salzburg summer course. These exemples are not intended as generalisations of the
groups I belonged to or of the teachers, but are meant simply as indications of the
kind of things we did, the tremendous variety, the vitality of Orff-Schulwerk in
action (in the hands of exceptional teachers) and the awareness it brings of oneself
and each person’s potential at spontaneous music making in a wide sense.

This year’s group of teachers (and I'm afraid that there are at least six more that
I leave unmentioned, not through any lack of exciting moments, but simply through
lack of space) gave me some indication of the great freedom that exists within the
framework of Orff-Schulwerk. There are as many approaches as there are people in
this field. For me these were two of the most stimulating weeks of teaching and
music-making I have ever experienced. Thank you; I hope to come again.

Jenny Bates
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Vom 31. 7. bis 5. 8. 1972 wurden zur gleichen Zeit zwei themarische Bereiche in
Sommerkursen behandelt. Der eine Kurs widmete sich dem Thema »Orff-Schulwerk
in der Sonderpidagogik«. Die Leitung dieses Kurses lag bei Professor Keller, nach-
dem aus Gesundheitsgriinden Herr Professor Dr, Hans Wolfgart absagen mulfite.
Der andere Kurs war dsterreichischen Lehrern und Kindergirtnerinnen vorbehalten.
Zum ersten Mal fand ein solcher Kurs in der Ferienzeit 8sterreichischer Volksschul-
lehrer statr. Er hatte grofles Echo gefunden und soll im Jahre 1973 wiederholt wer-
den. In diesen beiden gleichzeitig laufenden Kursen haben folgende Lehrkrifre mit-
gewirkt: Karl Alliger, Miinchen; Dr. Klaus Oberborbeck, Hannover; Gertrud Orff,
Miinchen; Margit Pétschke, Hamburg; Maria Rebhahn-Roither, Salzburg; Karin
Reissenberger, Salzburg; Maria Summer, Feldkirch; Ursula Schorn, Hannover. Die
Mitarbeiter des Orff-Instituts Ursula Anders, Rudolf Schingerlin, Hilde Tenta,
Hermann Urabl, Christiane und Ernst Wieblitz haben auflerdem unterrichtet. Im
Lehrgang fiir Sonderpidagogen waren 92, im Kurs fiir dsterreichische Lehrer und
Kindergirtmerinnen 83 Teilnehmer eingeschrieben.

Vom 7. bis 12, August 1972 fand dic Informationswoche fiir ehemalige Studie-
rende des Orff-Instituts statt. Als Referenten waren teilweise oder wihrend der gan-
zen Zeit der Informationswoche anwesend: Carl Orff, Barbara Haselbach, Wilhelm
Keller, Hermann Regner, Rudolf Schingerlin und Hilde Tenta. Am Vormittag fan-
den Vortrige und Ubungen der einzelnen Referenten statt. Am Nachmittag haben
sich die Teilnehmer zum Erfahrungsaustausch und zur Diskussion theoretischer und
praktischer Themen in Berufsgruppen zusammengeschlossen. Ab 17 Uhr wurde in
Arbeitsgemeinschaften musiziert. Es bildeten sich Ensembles fiir Schlagwerk, Block-
flsten, Elementare Komposition und Bewegungsgestaltung. Es haben insgesamt
29 Teilnehmer an der Informationswoche teilgenommen.

SALZBURGER SOMMERKURSE 1973 / SALZBURG SUMMER COURSES 1973
STAGES D’ETE DE SALZBURG 1973 / CURSAS DE VERANO EN 1973

2.—14. Juli 1973
Internationaler Orff-Schulwerk-Sommerkurs
(Unterrichtssprache Deutsch)
Leitung Wilhelm Keller

16.—25. Juli 1973
Orff-Schulwerk Summer Course
(Unterrichtssprache Englisch)
Leitung Margaret Murray, London

30.—4. August 1973
Sommerkurs fiir dsterreichische Kindergirtnerinnen und Volksschullehrer
(Unterrichtssprache Deutsch)
Leitung Wilhelm Keller

Prospekte sind im Sekretariat des Orff-Institutes A-5020 Salzburg, Frohnburg-
weg 55, erhiltlich. Frithzeitige Anmeldung ist wegen der beschrinkten Teilnehmer-
zahl empfohlen.

24



Nachrichten aus dem Orff-Institut

Gabi Konig, die seit dem Studienjahr 1967 Lehriibung und Hospitation, Bewe-
gungsgestaltung, Bewegungsbildung, Bewegungsbegleitung und Blockflote fiir Kin-
der unterrichtete, ist seit 1. 10. 1972 als Dozentin fiir Elementare Bewegungserzie-
hung an der Fachschule fiir Sozialpddagogik in Miinchen-Fiirstenried tirig.

Johanna Deurer iibernahm seit Beginn des Studienjahres 1972/73 den Lehrauf-
trag Gabi Kénigs. Johanna Deurer (staatlich gepriifte Gymnastiklehrerin) studierte
von Oktober 1969 bis Juni 1971 am Orff-Institut und vervollstindigte ihre Ausbil-
dung als Gasthérerin an der Sporthochschule Kéln bei Maja Lex (Tanzpidagogik).

Frau Emma Weikersheim, den meisten auslindischen Studenten des Orff-Insti-
tuts wohl bekannt, unterrichtet nicht mehr in diesem Studienjahr.

Den Vorbereitungskurs »Deutsch fiir Auslinder« hat Frau Dr. Helga Tichy
ibernommen.

DIE ABSOLVENTEN DES STUDIENJAHRES 1971/72

Chu Ja Ahn — Anita Baldwin — Patricia Brown — Gerald Dyck — Gisela
Emmerich — Richard Gill — Walter Hackenberg — Reet Hendrikson — Helen
Heuscher — Gudrun Hiibner — Sr. Maria Michaellis Hwang — Franz Jaksch —
Richard Johnson — Muriel Junghini — Coloman Kallés — Gerda van de Kamp —
Margaret Keller — Maureen Kenney — Sigrun Krick — Horst Lohse — Juanita
MacGregor — Janet MacMillan — Verena Maschat — Tilly Mathieu — Ursula
Meier — Johanna Montag — Aynslee Morrow — Sara Newberry — Annette
Rocholl — Ruth Sanborn — Maria Theresia Schimpféssl — Thorgerd Schuppler —
Heidi Sepp — Sayed Shaban — Jim Smith — Barbara Steeds — Anne Stiicheli —
Cicilia Shen Su — Gustav Twerefoo — Elisabeth Widmann — Heinrich Wilfert.

STUDIEN]JAHR. 1973/74

Aufnahmepriifungen fiir das Studienjahr 1973/74 finden
bereits vom 27.—29. Juni 1973 statt. Eine Anwesenheit an
allen drei Tagen ist unbedingt erforderlich. Anmeldung im
Sekretariat des Orff-Instituts.

Entrance examinations for the study in 1973/74 will be
given from 27 — 29 June 1973. Presence on all 3 days is
mandatory. Contact the Secretary.

Exdmenes de ingreso para el afio lectivo de 1973/74 se
llevardn a cabo con seguridad del 27 — 29 de junio de 1973.
Estos exdmenes deben efectuarse sin falta en el término de tres
dias. Inscripciones en la secretaria del Instituto Orff.

Les examens d’admission pour l'anné scolaire 1973/74
auront lieu du 27 au 29 juin 1973. La présence durant les trois
jours complets est indispensable. L’inscription se fait au secré-
tariat de I'Institur Orff.
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ORFF-SCHULWERK KURSE 1973 / ORFF-SCHULWERK COURSES 1973
STAGES ORFF-SCHULWERK 1973 / CURSOS DE ORFF-SCHULWERK 1973

In diese Vorschau sind die der Redaktion bekannten Kurse aufgenommen wor-
den, deren Themen und Daten bereits bekannt sind:

6.—7. 1. Rickling:
Wochenendkurs fiir Teilnehmer eines Orff-Kurses vom September 1972
(Wilhelm Keller)

18.—20. 1. Pforzheim:
Einfiihrungskurs, veranstaltet vom Jugendamt in Pforzheim
(Nora Berzheim, Karl Alliger)

7.—10. 3. Biindheim:
Kurs fiir den »Arbeitskreis fiir Musik in der Jugend« (AM])
»Elementare Musikerzichung im Vorschulalter«

(Wilhelm Keller)

26.—29. 3. University of York (England):
Creative music-making in schools
(Hermann Regner)

6. 4. Coburg:
Vortrag bei der Seminartagung »Hilfe fiir Behinderte«, veranstaltet vom
Verein »Hilfe fiir das behinderte Kind e. V.«
(Wilhelm Keller)

13.—14. 4. Pforzheim:
Fortsetzung des Lehrgangs vom 18. 1.
(Nora Berzheim, Karl Alliger)

23.—27. 4. Sevilla (Spanien):
Orft-Schulwerk Kurs
(Hermann Regner, Montserrat Sanvy, Carmen Lecumberri, Maria Uribe,
Ana Maria Pelegrin)

14.—17. 4. Graz:
Orff-Schulwerk Kurs, veranstaltet von der »Arbeitsgemeinschafr der
Musikerzieher Osterreichs«
(Barbara Haselbach, Wilhelm Keller)

23.—28. 4. Freiburg:
Kurs fiir die Caritas, fiir Heil- und Sozialpidagogen
(Wilhelm Keller)

28. 6.—1. 7, Mainz:
Orft-Schulwerk Lehrgang im Bischoflichen Institut fiir Kirchenmusik
(José J. Posada-Ruiz)

2.—13. 7. Sao Paulo (Brasilien):
Einfithrung in das Orff-Schulwerk
(Barbara Haselbach, Hermann Regner)
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14.—21. 7. Bad Hersfeld:
Das Orff-Schulwerk in der Praxis — Lehrgang fiir den Internationalen
Arbeitskreis fiir Musik (IAM)
(José ]J. Posada-Ruiz)

16.—26. 7. Mitwirkung im Rahmen ciner Fortbildungstagung
fiir Lehrer und Erzieher in der Jugendburg Gemen/Nordrhein-Westfalen
(Wilhelm Keller)

3.—10. 8. Wentworth (Yorkshire, England):
First Orff-Schulwerk Course (Combined arts)
(Margaret Murray u. a.)

10.—17. 8. Wentworth (Yorkshire, England):
Second Orff-Schulwerk Course (Music)

(Margarer Murray, Hermann Regner u. a.)

24.—29. 9. Freiburg:
Kurs fiir die Caritas

(Wilhelm Keller)

22.—27.10. Trossingen:
»Orff-Schulwerk in der Sonderpidagogike«
Lehrgang an der Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung
(Wilhelm Keller, Karin Reissenberger)

29.10.—3. 11. Helsinki:
Elementare Musikerzichung
(Hermann Regner)

19.—24, 11. Wuppertal:
Kurs fiir die »Lebenshilfe«
(Heidi Weidlich, Wilhelm Keller)

3.—8. 12. Freiburg:
Kurs fiir die Caritas
(Wilhelm Keller)

27.—31. 12. Delft:
OrfF-Schulwerk Kurs
(Pierre van Hauwe, Wilhelm Keller u. a.)

27



NEUERSCHEINUNGEN / NEW PUBLICATIONS / NOUVELLES
EDITIONS / NUEVAS ORIENTACIONES SOBRE MUSICA, LIBRIS,
DISCOS

Grufl der Jugend

»Summer is icumen in«. Olympische Spiele 1972.

BASF/Harmonia Mundi. Stereo 05 11429-2

Im Britischen Museum in London findet sich in einer Handschrift des spiten
13. Jahrhunderts aus der englischen Abtei Reading der erste Kanon der europiischen
Kunstmusik: der sogenannte SOMMERKANON, dessen Verse den Einzug des
Sommers begriiflen.

Eine beigefiigte Notiz erkliart den kunstvollen Schichtenaufbau der Klangform:
ein zweistimmiges Fundament von glockenartig schwingenden Pendelklingen trige
einen Oberbau von vier in gleichen Abstinden nacheinander einsetzenden Stimmen.

Die Notiz nennt den Kanon ROTA, Rad, was auf die drehende, kreisende
Bewegung des steil pulsierenden Klanges hinweist, Die Kreisform entspringt einem
vitalen Urtrieb des Musizierens; sie verlangt nach tinzerischer Ausgestaltung.

Der Kanon ist aber durch das Zusammenwirken der streng geordneten Stimmen-
einsiitze auch eine gesellig gebundene Musizierform. Als »Grufl der Jugend« zu den
Olympischen Spielen konnte daher Carl Orff keine gemiflere musikalische Form
wihlen als die mittelalterliche Rota. In der Verbindung der Singstimmen mit dem
heute weltweit verbreiteten Orff-Instrumentarium erklingt ein Zeugnis europiischer
Uberlieferung als lebendige Gegenwart.

(Kommentar zur Platte)

Barbara Haselbach
Tanzerziehung, Grundlagen und Modelle fiir Kindergarten, Vorschulen,
Grundschule, Verlag Klett Stuttgart 1971.

Gunild Keetman

Erstes Spiel am Xylophon, Edition Schott 5582
Gunild Keetman

Rhythmische Ubung, Edition Schott 6359
Gertrud Willert-Orff

Music for Children

Saying-Riddles-Auguries-Charms, Edition Schott 6374
African Songs and Rhythms for Children

A Selection from Ghana by W. K. Amoaku, Edition Schott 6376
Carl Orff — Gunild Keetman

Ung Kyrkoton, Carl Gehrmans Musikférlag, Stockholm
Gunild Keetman

Elementaria

Die englische Ubersetzung dieses Buches wird aller Voraussicht nach Anfang 1973

im Schott-Verlag, London, erscheinen.

Wilhelm Keller

Ludi Musici 2: »Schallspiele«

Anleitung und Modelle zum Gruppenmusizieren mit Geriuschen, Klingen und

Tonen fiir Spieler aller Altersstufen, Begabungs- und Behinderungsgrade.

Fidula-Verlag.
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FOR OUR ENGLISH READERS

Music »for children« — Is there such a thing?

At the Orff-Institute’s opening ceremony on 9 October, 1972 Ida Skrinar
played »Piano Music for Children«, composed by Dimitri Kabalewski, Paul Hinde-
mith, Carl Orff, Pavel Sivic, Hermann Regner and Béla Barték. Hermann Regner
introduced the pieces with the following considerations: Isn’t there just one music,
good or bad, easy or hard, as the case may be, bur still, music for all of us, whether
rich or poor, young or old? The question gave rise to historical and pedagogical
remarks. »Music for Children« thus does not mean music for one- to ten-year-olds.
Rather, the concept >child¢ is a concise symbol for a certain mental realm, for the
naive sensitivity and spiritual transparency of the »Schulwerke. »Despite all the
avalanches in our century, which have shaken the panorama of our pedagogical and
psychological insights — the simple still precedes the complex, unity precedes
plurality, and naive sensitivity precedes intellectual reflections. There has always
been and always will be music meant for children: for those who remain receptive
toward the elementary, who have not, in the progress of their experience, closed
the doors on other wide realms — for those who enjoy the simple, the immediate,
the essential.

Piano Music for Children
is the title of a workshop at the Orff-Institute. Under the direction of Lilo Gers-
dorf, it concerns itself with this theme. In her article Lilo Gersdorf describes
18th-century piano music for children as a document of the music education of
that period.

Orff-Schuiwerk today
Under this title, the Orff-Institute, in collaboration with the Bavarian Radio,
conducted an information assembly on 15 July, 1972. Representatives from Eng-
land, the USA, Spain, Western Germany, and Austria reported on the scope and
significance of Orff-Schulwerk work in their respective countries. The program was
planned and conducted by Hermann Regner. Included were audio-visual samples,
as well as presentations by song and instrumental groups of the Munich Waldmeister
School, and by students of the Orff-Institute.

Child and Youth Center in Munich:

Children play with sound, color, and form.

At the 1972 summer Olympics, an exhibition in Munich’s »Haus der Kunst«
was dedicated to »World Cultures and Modern Art«. A »Child and Youth Center«
was organized to develop young people’s impressions and experiences of the exhibit.
Hermann Regner and colleagues of the Salzburg Orff-Institute directed the music
studio.

A report enumerates the areas of work: »In the music studio, children played
on instruments. They improvised in different tone systems. They attempted to
speak and sing rhymes and songs of other lands. They tried out steps and partterns
of simple dances from other cultural areas. Stimulated by sound instruments from
Asia, Africa and Oceania, they learned to construct drums, flutes, or simple string
instruments. They also gathered and carried out ideas for new instruments, never
seen before. In this way they created greater possibilities for making sounds in
unconventional ways and for playing together. Pictorial scores stimulated their
musical production. Tape recordings of their sessions enabled them to examine their
work critically.«
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POUR NOS LECTEURS FRANCAIS

Musique «pour enfantss-cela existe-t-il?

Lors de la féte d’immatriculation, le 9 octobre 1972, Hermann Regner a présenté
une soirée sur le théme «musique de piano pour enfants», avec des ceuvres de
Dimitri Kabalewski, Paul Hindemith, Carl Orft, Pavel Sivic, Hermann Regner et
Béla Bartdk, interprétées par Ida Skrinar. «N’existe-t-il pas #ne musique, bonne ou
mauvaise, facile ou difficile c’est certain, mais malgré tout une musique pour nous
tous, riches et pauvres, jeunes et vieux?» Clest ainsi que le présentateur formula la
question, qui donna lieu a un débat historique et pédagogique. «Musique pour
enfants» ne veur donc pas dire musique pour des enfants d’un a dix ans, mais
utilise le mot «enfant» comme symbole pour un age mental, pour la naiveté sen-
suelle et la transparence spirituelle.

Malgré tous les tremblements de terre qui, dans notre siécle, ont bouleversé le
panorama des convictions pédagogiques ct psychologiques, il n’en demeure pas moins
que la simplicité Pemporte sur la complication, I'unité sur la pluralité et la naivité
sensuelle sur la réflexion intellectuelle. «Une musique qui s’adresse aux enfants,
c’est-d-dire & des étres humains impressionables par ’élémentaire: a des étres qui ne
sont pas, a cause de leurs expériences, fermés a d’autres domaines trés vastes, qui
savent se réjouir de peu, du simple, de 'intense et de I’essentiel, cette musique-1a a
toujours existée et existera toujours.»

Musique de piano pour enfants

C’est ainsi que se nomme un groupe de travail & l'institut Orff, qui traite ce
sujet sous la direction de Lilo Gersdorf. Lilo Gersdorf considére dans cette article
la musique de piano pour enfants au 18.iéme siécle comme document sur I'édu-
cation musicale de cette époque.

Orff-Schulwerk aujonrd’ hui

Cest sous ce titre que I'Institut Orff présenta, le 15 juillet 1972, avec la colla-
boration de la radiodiffusion bavaroise, une séance d’information. Des conférenciers
venus d’Angleterre, des USA, d’Espagne, d’Allemagne de I'Ouest et d’Autriche,
donnérent des informations concernant I’expansion et la signification du Orff-
Schulwerk dans leurs pays respectifs. Cette manifestation, mise sur pied et dirigée
par Hermann Regner, était soutenue par des examples enregistrés et projetés, ainsi
que des demonstrations d’un groupe de chant et de jeu de la Waldmeisterschule de
Munich et d’étudiants de I'Institut Orff de Salzbourg,

Centre d’enfants et d’adolescents, Munich:

des enfants jouent avec des sons, des couleurs et des formes.

Lors des jeux olympiques d’été 1972, une exposition fur présentée a la maison
de I'art (Haus der Kunst) sur le sujet «cultures mondiales et art moderne.» Ce centre
d’enfants et d’adolescents avait été organisé pour faciliter I’assimilation des impres-
sions et des expériences acquises lors de cette exposition. Hermann Regner et des
collaborateurs de I'Institur Orff de Salzbourg avaient la responsabilité du studio de
Musique.

Le récit énumere les différentes parties du travail: «Dans le studio de Musique,
des enfants ont joué sur des instruments de Musique. Ils ont fait de I'improvisation
dans différents systémes tonals. Ils ont chanté et parlé des comptines et chansons de
différents pays. Les pas et les formes spatiales de danses simples provenant d’autres
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cultures ont été expérimentés. A I'aide de moyens trés simples, les enfants ont eux-
mémes construit des instruments.

S’inspirant des instruments de Musique d’Asie, d’Afrique et d’Océanie ils ont ap-
pris & construire des tambours, des fllites ou de simples instruments 4 cordes. Ils ont,
en plus, réuni et mis en pratique beaucoup d’idées pour la construction de nouveaux
instruments de Musique encore jamais vus. Ces essais les amenérent & créer des con-
structions, qui permettent la production de sons d’une fagon inconventionelle et
facilitent le jeu collectif. Des partitions graphiques donnérent lieu 4 des productions
musicales. L’enregistrement de ces essais permis un contréle trés critique.»

INFORME EN ESPANOL

Hay Miisica «para nifios»?

Acto de inauguracién del ano escolar, 9 Octubre de 1972, Bajo la direccién de
Hermann Regner, se elevo’a cabo una charla ilustrada denominada «Misica para
Nifios» con obras de Dimitri Kabalewski, Paul Hindemith, Carl Orff, Pavel Sivic,
Béla Barték y Hermann Regner. Al piano Ida Skrinar.

He aqui algunos fragmentos: No hay una musica buena o mala, ficil o dificil
verdaderamente, pero si una musica para todos nosotros, pobres, ricos, jévenes y
viejos? Asi formuld el dicertante dichas preguntas. El tema ha motivado discusiones
histérica y pedagogicamente. Por lo tanto, «Mdsica para Nifios», no se entiende
como musica escrita para nifios de 1 a 10 afios, siné que toma el concepto de la
ninez como un simbolo estrecho, en el dmbito mental, fisico y material de una
espiritual transparencia que se traduce en el Orff-Schulwerk. Apesar de todos los
adelantos de nuestro siglo, tanto pedagdgica como psicologicamente, hay muchas
cosas que estdn como en su origen. Lo sencillo antes que lo complicado, la unidad
antes que la pluralidad, la simplicidad antes que la reflexién intelectual.

Musica que se dedica a los nifios, que se dirije al terreno de su sensibilidad, que
toma abiertamente lo elemental, que no ha sido combatida a través de los adelantos
de la experiencia, que abre otras puertas a la alegria, a la sencillez, que commueve,
que contiene lo escencial. Esta musica siempre ha habido y siempre la habra.

« Miisica de Piano para nifios»

Es el titulo del trabajo colectivo, que se lleva a cabo en el Instituto Orff bajo
la direccién de la profesora Lilo Gersdorf y que contiene ésa finalidad. Misica para
nifios en el siglo 18 con documentos, para la diddcrica de ésta ensefianza desde
aquel tiempo.

«Orff-Schulwerk boys

Bajo éste nombre llevd a cabo el Instituto Orff en trabajo conjunto con la emi-
sora «Bayerischer Rundfunk» de Baviera el 15 de julio de 1972 en Munich, una
serie de dias de informacién. Informantes de Iglaterra E.E.U.U. Espafia, Rept-
blica Federal de Alemania y Austria dieron informes sobre la difusién, la aplica-
cién, significado del Orff-Schulwerk y el trabajo realizado en cada uno de los
mencionados paises.
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La reunién que se planed y llevé a cabo fué organizada por el Dr. Hermann
Regner. Esta reunién y exposicién fué ilustrada con diapositivas y grabaciones, asi
como también se hizo una demostracién de canciones junto a un grupo de orquesta
de la escuela «Waldmeisterschule» de Munich y de estudiantes del Instituto Orff.

Centro de nifiez y juventud Munich: Los nifios juegan con sonidos, colores y
formas.

En la Olimpiada de Verano de 1972 en la «Casa del Arte» se llevé a cabo una
exposicién dedicada al tema: «Culturas del Mundo y Arte Moderno». Para el tra-
bajo de expresién y demostracién de experiencias se instalé un centro de nifiez y
juventud, Hermann Regner y sus colaboradores del Instituto Orff de Salzburgo
dirigieron éste grupo de estudio de musica.

El informe cuenta: en el evento musical han participado nifios tocando instru-
mentos. Ellos han improvisado en diferentes tonalidades. Han intentado cantar
canciones y rimas de otros paises. Probaron asimismo pasos y formas en el espacio
y sencillas danzas de diversos circulos y centros culturales. Con sencillos recursos,
los nifios intentaron construir instrumentos. Estimulados por el sonido de algunos
enseres de Asia, Africa y Ocenia construyeron, algunos tambores, ademas de sen-
cillos instrumentos de cuerda y algunas flautas.

Tuvieron a través de este trabajo nuevas ideas para desarrollar una coleccién de
instrumentos completamente nuevos, desconocidos hasta entonces, y de posible
realizaeidn.

Se logrd una gran variedad de sonidos, e instrumentos que sin convencionalismo
fueron tocados por el grupo.

Partituras graficas dieron impulsos para producciones musicales.

Grabaciones en cinta magnetofénica con los instrumentos recientemente con-
struidos, hicieron posible una critica constructiva.
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